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چکیده
تعزیه، به عنوان یک پرفورمنس آیینی با ریشه های صفوی و توسعه یافته در دوران قاجار، همواره 
تلاش کرده است تا با بهره گیری از شیوه های نوین، مفاهیم خود را به مخاطبان منتقل کرده و 
تاثیرگذاری بیشتری داشته باشد. در هنرهای نمایشی و اجرایی معاصر، تعزیه به عنوان یک پایه 
مطرح می شود و از اصول هنری معاصر نیز بهره مند است. از اواخر دهۀ ۶۰ میلادی، هنر اجرا 
با استفاده از تکنیک های هنرهای تجسمی، فلسفه پسامدرن و عناصر تئاتری به تحول پرداخته 
و ارتباط با تماشاگر را افزایش داده است. این تحقیق با مقایسۀ تعزیه و هنر اجرا به عنوان دو 
نمایش هنری، تلاش دارد تا اشتراکات و هم پوشانی های آن ها را بررسی کند. فرضیه تحقیق 
بر این اساس است که این دو هنر در زمینه تعامل با تماشاگر و مخاطب محوری، شباهت هایی 
دارند. هدف کلی این پژوهش، ارایه نگرشی نو به هنرهای سنتی با تمرکز بر تعزیه و پذیرش آن 
به عنوان یک هنر سنتی در محیط هنر جدید پرفورمنس است. این دیدگاه، با توجه به تفکرات 

پسامدرنیستی، گسترده ترین ارتباط را بین هنرهای سنتی و جدید ایجاد خواهد کرد.
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مقدمه  
روبه رو  گسترده ای  تنوع  با  پسامدرن  دورۀ  در  نو  هنرهای 
مخاطب  با  عمیق تر  تعامل  آن ها  اصلی  هدف  و  شده اند 
عام است. این هنرها، از جمله هنر اجرا، به مرور زمان از 
موسیقی و عناصر تئاتر برای انتقال مفاهیم بهره گرفته اند. 
ارتباط  اهمیت  به  برجسته،  فیلسوف  لیوتار1،  فرانسوا 
فهم پذیر با عموم مردم پرداخته است. نظریۀ »مرگ مؤلف« 
که توسط رولان بارت2 مطرح شد، تفسیر و درک اثر هنری 
مخاطب محور  رویکردهای  و  گذاشت  بیننده  عهده  بر  را 
آنتوان آرتو3 در حوزه هنرهای نمایشی، اهمیت فزاینده ای 
بر  تمرکز  پست مدرن،  طرح های  در  داد.  مخاطبان  به 
ایجاد ارتباط عاطفی با مخاطب بوده و هنر به سمت بیان 
عواطف و احساسات حرکت کرده است. هنر اجرا، هم چون 
دیگر هنرهای نو، دامنه وسیعی از محتواها را دربرمی گیرد 
و تعریف چارچوب و سبک واحدی برای آن دشوار است. 
ادوارد  چون  متفکرانی  نظریات  اساس  بر  حال،  این  با 
حوزه های  در  گسترده ای  تاثیرات  هنرها  این  شانکن4، 
فرهنگی و اجتماعی دارند، چرا که بیشتر بر پایۀ تعامل و 

مشارکت مخاطب شکل می گیرند.

این تحقیق بر آن است تا تاثیرگذاری تعزیه و ویژگی های 
و  کرده  بررسی  را  تعزیه  و  پرفورمنس  هنر  میان  مشترک 
هنرهای  قالب  در  اسلامی  هنرهای  به  جدیدی  نگرش 
نقش  و  مخاطب  با  تعامل  هم چنین،  دهد.  ارایه  جدید 
بررسی  مورد  هنر  دو  این  اجرای  و  ساختار  در  تعامل  این 
می پردازد  پرسش  این  بررسی  به  مقاله  این  می گیرد.  قرار 
عملکرد  مخاطب  با  تعامل  در  پرفورمنس  و  تعزیه  آیا  که 
مشابهی دارند و چگونه تلاش برای ارتباط با مخاطب، در 
ویژگی های ساختاری و اجرایی این دو هنر به چالش های 
استوار  فرض  این  بر  تحقیق  شده است.  منجر  مشابهی 
است که شاخصه های ساختاری تعزیه در زمان تکامل هنر 
پرفورمنس مورد استفاده قرار گرفته  و در نتیجه، این دو هنر 
به مشترکاتی دست یافته اند که از نظر تعامل ذهنی و عملی 

با مخاطب موثر هستند.

پیشینۀ  پژوهش
کتب  در  خارجی  و  ایرانی  پژوهش گران  دیدگاه  از  تعزیه 
برخی  گرفته است.  قرار  بررسی  مورد  مختلف  مقالات  و 

علی  عناصری،  جابر  جمله  از  ایرانی،  صاحب نظران  از 
نسبت  را  خود  دیدگاه های  شهیدی،  عنایت  و  بلوکباشی 
به شیوه های  این دیدگاه ها عمدتاً  ارایه کرده اند.  تعزیه  به 
اعتقادی و سنتی نمایش آیینی پرداخته و به بررسی نمادها، 
نشانه ها، دستگاه های موسیقی، رنگ ها و ادبیات مرتبط با 
تعزیه توجه داشته اند. برخی متخصصان تئاتر نیز به تاثیرات 
با  پست مدرن  تئاتر  و  ارسطویی  تئاتر  میان  تفاوت های  یا 
اجرای تعزیه پرداخته اند. مقاله آزاده شاه میری )13۸۶( با 
رقص  میان  مشترک  مولفه های  تطبیقی  »بررسی  عنوان 
سماع و پرفورمنس آرت«، به مقایسه اصول هنر پرفورمنس 
 )13۸۶( فروتن  پیام  می پردازد.  عرفانی  سماع  رقص  با 
در مقاله »تعزیه و تئاتر معاصر«، به بررسی الگوبرداری از 
پرداخته  معاصر  تئاتر  رویکردهای  و  تعزیه  اصول  و  غرب 
معرفی  مفهومی  و  امروزی  شدت  به  هنری  را  تعزیه  و 
پرفورمنس  »استتیک  مقاله  در  نرگس هاشم پور  می کند. 
شیوه  زیبایی شناسی،   ،)13۹3( تماشاگران«  و  تعزیه  در 
اجرا و تعامل ذهنی با تماشاگر در تعزیه را بررسی کرده و با 
تمرکز بر تماشاگران زن، رابطۀ ایجاد شده را عاملی برای 
هویت سازی و تثبیت نقش اجتماعی زنان می داند. مقاله 
مرضیه زارع زاده و زهرا رهبرنیا )13۸۸( با عنوان »تعاملات 
مشترک میان آفرینندگان و مخاطبان نخل ماتم«، تعامل 
و مشارکت مخاطب و آفریننده در مراسم نخل گردانی را 
بررسی کرده، اما محدود به بحث تعامل و ارتباط مخاطب 
با اثر است. مقاله نغمه ثمینی )13۸۶( با عنوان »نظام های 
و  مخاطب  اثر،  میان  رابطۀ  به  تعزیه«،  متون  در  روایتی 
به صورت  را  آن  و  پرداخته  روایت گری  دیدگاه  از  مولف 
تطبیقی در تعزیه و تئاتر غربی بررسی می کند. هم چنین، 
مقاله »مقایسۀ نوع مواجهه مخاطب شهری و روستایی با 
تعزیه« نوشته عطاالله کوپال و مریم محرابی )13۹2(، به 
تاثیر این هنر بر مخاطبان در دو جامعه روستایی  بررسی 
و شهری پرداخته و تفاوت های نگرش مخاطبان این دو 
جامعه را مورد بررسی قرار داده است. در نهایت، هیچ یک از 
این مقالات به طور مفصل به موضوع تعزیه و تعامل فعال 
مخاطب و مقایسۀ آن با هنر جدید اجرا )پرفورمنس( که در 

پژوهش حاضر بررسی شده، نپرداخته اند.

روش پژوهش
در این مقاله، از روش تحقیق توصیفی-تطبیقی استفاده 
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اجرایی  هنر  دو  تاریخی  نقاط  بررسی  به  که  شده است 
و  تعزیه  کلی  ساختار  تاریخی،  تحلیل  از  پس  می پردازد. 
پرفورمنس مورد تجزیه و تحلیل قرار می گیرد. این مقاله 
با مقایسۀ دو هنر اجرایی از نظر شیوه های اجرا، به بررسی 
در  پیشرفت  برای  می پردازد.  مخاطب  با  تعامل  و  ارتباط 
درک اشتراکات و تفاوت ها، اطلاعات به صورت اسنادی و 
کتابخانه ای گردآوری شده و روش تجزیه و تحلیل داده ها 
به صورت کیفی انجام شده است، به گونه ای که جزئیات 

مورد نیاز هر دو هنر را پوشش دهد.

تعزیه
ایرانیان  اعتقادات  از  معنوی  اجرای  یک  به عنوان  تعزیه 
نشات  آن  به  وابسته  رخدادهای  و  کربلا  واقعه  به  شیعه 
می گیرد. این مفهوم ریشه در تاریخ ایران دارد و به عنوان 
شناخته  عامه  فرهنگ  در  احساسی  و  تفکری  شیوه ای 
می شود و نقش مهمی در زنده نگه داشتن وقایع کربلا دارد 
از  قبل  آیینی  هنر  این  اجرای   .)4۷ )بلوکباشی، 13۸۶: 

برقراری حکومت شیعیان در ایران با روش های گوناگونی 
اجرا می شد. در زمان آل بویه، عزاداران با موهای پریشان 
و صورت سیاه کرده، اشعار حزن آمیز می خواندند. تعزیه در 
بدون  کربلا  جنگ  صحنه های  بازسازی  به  آل بویه  دورۀ 
بیان بوده و با مراسم اصلی حرکت دسته های عزاداری در 
خیابان ها ادغام می شده است. در دوران صفویه با رسمی 
شدن تشیع، مراسم محرم تغییراتی پیدا کرد و با تطابق با 
مطالبات فرهنگی مخاطبان به شکل های جدیدی درآمد. 
ثابت و سیار محرم  با آمیختن آیین های  در دورۀ قاجاریه 
و نقل نمایشی زندگی، اعمال و شهادت شهدای کربلا از 
طریق روضه خوانی و تعزیه به شکل های جدیدی درآمد. 
تعزیه، به عنوان نوعی از هنرهای اجرایی، به ویژه در میان 
هنرمندان غیرحرفه ای، دارای ابعاد خاصی در نظر گرفته 
با  تعامل  در  را  خود  زمان،  فرایند  در  هنر  این  شده است. 
تحولات فرهنگی و اجتماعی دنیای جدید نشان داده است. 
از این نظر، ارتباط تعزیه با تماشاگران و بازخورد آن ها در 
موقعیت های مختلف جغرافیایی و فرهنگی، مورد بررسی 

 تصویر 1. تصویری از یک تعزیه.
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قرار می گیرد.

مخاطب تعزیه
را  خود  اندیشه  هرگز  ایرانی  سنتی  نمایش های  بازیگران 
به مخاطبان تحمیل نمی کنند، اما در طول اجرا، ارتباط 
نقالی  در  حتی  می کنند.  برقرار  تماشاگران  با  نزدیکی 
گاهی از پایان محتوم قصه،  ایرانی، دیده می شود که با آ
در نقل آن دخالت می کنند )ناصربخت، 13۸۸: 1۷۸(. اما 
تعامل و ارتباط مخاطب در تعزیه، به تحلیل پیتر بروک5 در 
سال های گذشته اشاره دارد. او این مشارکت را کامل در 
اجرایی می داند که اتفاقی در گذشته افتاده و هم چنان در 
حال وقوع است )فروتن، 13۸۶: 15۹(. در میان هنرهای 
دینی و آیینی، تعزیه از معدود نمونه هایی است که بیشترین 
برقرار  مخاطب  به عنوان  خود  تماشاگران  با  را  تعامل 
توانایی های یک هنر سنتی و مدرن  تعزیه همۀ  می کند. 
توامان داراست، چراکه به سهولت در میان مردم اجرا  را 
می شود. تماشاگر، خود یک بازیگر است و بازیگر نیز یک 
تماشاگر است )چلکووسکی، 1352(. این درهم آمیختگی 
اجراکننده و مخاطب در تعزیه، از جنبه های مختلفی رخ 
می دهد. اجرا معمولا در اماکن باز و گسترده با توده های 
مردم انجام می شود و بازیگر و تماشاگر کاملًا روبه روی هم 
هستند. این روبه رویی موجب خودتحلیلی شرکت کنندگان 
و  آن ها  بین  درونی  هم نوایی  و  می شود  اجراکنندگان  و 
مضمون تعزیه به وجود می آورد. مخاطبان با نحوۀ نشستن 
و  اشک  ناله،  و  می دهند  شکل  صحنه  به  ایستادن،  و 
عکس العمل های آن ها بخشی از تعزیه به حساب می آید 
به عنوان  تکیه  از  که  مناطقی  در   .)۹3  :13۸۶ )ثمینی، 
اصلی  سکوی  می شود،  استفاده  کربلا  دشت  از  نمادی 
دارای مسیرهای فرعی است. تعزیه خوانان برای رسیدن 
به جایگاه اصلی از میان تماشاگران عبور می کنند و گاه 
می شوند  درگیر  نمایش  با  و  می شوند  اجرا  وارد  آن ها  با 
)چلکووسکی، 13۸4: 14(. نمونه هایی از جمله مداخله 
یک تماشاگر در لرستان که منجر به قتل تعزیه خوان حارث 
شد )شهیدی، 13۸۰: 3۶5( یا »تعزیه شهادت امام« در 
فیروزآباد فارس که باعث شد تا هنگامی که شمر پس از 
تا بر فرق امام  رجزخوانی های بسیار شمشیرش را کشید 
فرود آورد، مردی قشقایی با چوبه دست شش پر از میان 
شمر  بر  نیرو  همۀ  با  فریادزنان  و  پرید  بیرون  تماشاچیان 

کوفت و او را از روی اسب به زیر افکند و گفت: »آقای من 
هزارسال پیش غریب بود ولی حال که این همه جمعیت 
بیگی،  )بهمن  باشد؟«  گرفتار  ظالمی  دست  چرا  دارد 
1324: ۷2( نمونه هایی از این درگیری مخاطب با تعزیه 
تعزیه  با  بیرون  از درون و هم  است. پس، مخاطبان هم 
درگیر شده و ارتباط برقرار می کنند. آن ها به جای ارتباطی 
و  کلاسیک  نمایش های  در  که  دورادور  و  ایستا  منفعل، 
پرفورمنس های اولیه رایج است، وارد تعامل با اجراکنندگان 
و اثر می شوند و سعی در پیش برد یا تغییر مضمون محتوم 
آن برای جلوگیری از نتیجه از پیش رقم خورده دارند. این 
مساله نشان دهندۀ عناصری غیرکلیشه ای است، با توجه به 
گاهی مخاطبان از روند موضوعی اثر و ایجاد تاثیری مانند  آ
یک اتفاق ناگهانی که مخاطب را به چالش و عکس العمل 

وا می دارد )بیمن، 13۸4: 44( )تصویر 1(.

هنر اجرا )پرفورمنس آرت(
که حضور  است  نوین هنر  از شاخه های  یکی  اجرا،  هنر 
رسمی آن هم زمان با دورۀ پست مدرنیسم و تحولات ناشی 
از آن بوده است. متخصصان هنر هنوز در تعریف دقیق آن 
به توافق نرسیده اند. در هر دوره ای تعاریف جدیدی به آن 
اضافه یا کم شده و به همین دلیل هر هنرمند، بر اساس 
شرایط، تعریف و درک خود از آن را دارد. برخی منابع این 
هنر را ناشی از حرکت معترضان در دهۀ ۶۰ میلادی در 
برابر تجاری شدن هنرها می دانند، که استفاده از بدن توسط 
هنرمند برای اجرای اثری که قابل خرید و فروش توسط 
آورد. عده ای  به وجود  ابزار خلق  به عنوان  را  نبود  دلالان 
دیگر آن را تلاش برای حضور بهتر و پررنگ تر هنرهای 
تجسمی در میان توده مردم می دانند. آن چه مسلم است، 
هنرهای  از  نو،  هنر  از  بخشی  به عنوان  اصطلاح  این 
عناصر  از  و  یافته  تئاتر گسترش  به  و  آغاز شده  تجسمی 
تئاتری بهره مند گشته و اجراهای آیینی توسط هنرمندان 
این حوزه به آن افزوده شده است. یکی از مهم ترین عوامل 
ترویج و تکثیر اجرای هنر اجرا این است که با مناسک و 
آیین های اجتماعی رایج در فرهنگ های مختلف جوامع 
جهانی ارتباط مستقیم دارد و کارایی این هنر بسته به رواج 
و کارایی این آیین ها و مناسک است )رحیمی، 13۸۶(. این 
هنر از دهه های ابتدایی قرن بیستم شکل گرفت، اما در 
دهه های ۶۰ و ۷۰ به طور رسمی مطرح شد و از دهۀ ۸۰ 
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از شیوه های اجرایی ابتدایی و انتزاعی خارج شد و به تدریج 
مورد استقبال عامه مردم قرار گرفت. متفکر پست مدرن 
این عرصه، آنتونن آرتو است که اصول کلاسیک اجراهای 
نو  شیوه های  و  کرد  نفی  متن  داشتن  در  حتی  را  تئاتری 
فعال  حضور  می تواند  آن  مهم  نکات  از  یکی  نهاد.  بنا 
نمایان  خوبی  به  پرفورمنس  در  که  باشد  اثر  در  مخاطب 
است. فرهنگ کمبریج، هنر اجرا را عناصری از هنرهای 
زندگی  و  عامه  فرهنگ  اجرایی،  و  شنیداری  تصویری، 
روزمره که با هم ترکیب می شوند و به وسیلۀ بدن هنرمند 
به عنوان ابزار هنری و ذهن او ارایه می شود و می تواند در 
هر مکان بدون محدودیت زمانی انجام شود، معنا می کند 
)ویلمت، 1993: 370(. از ویژگی های کلی آن موارد زیر را 
می شود نام برد: اجرا می تواند تصادفی یا کاملًا برنامه ریزی 
شده، با مشارکت یا بدون مشارکت مخاطبان، زنده یا ضبط 
و پخش شده توسط رسانه ها، با یا بدون حضور اجراکننده 
)پرفورمر( باشد. هر اجرا می تواند ذهنی، مفهومی یا عملی 
و فیزیکی، با و بدون کلام باشد که در مکانی عمومی یا 
ضروری:  عنصر  چهار  وجود  می شود.  انجام  خصوصی 
زمان، مکان، بدن اجراکننده به صورت زنده یا حضور آن 
در رسانه، و ارتباط بین مخاطب و اجراکننده کار )سلز و 
استایلز، 1996: 680(. با گذشت زمان، تقسیم بندی های 
مختلفی برای عملکرد هنر اجرا ارایه شده که نتیجۀ مقایسۀ 
این هنر با تئاتر غربی و نمایش های آیینی بوده است. امروزه 
در پرفورمنس با دو دیدگاه مواجه هستیم: گروهی که آن 
را فاقد هرگونه پیام و بار اجتماعی می دانند و گروهی که 
اعتقاد دارند لازمۀ آن وجود پیامی تکان دهنده و تاثیرگذار 
عده ای  و  قوی  123(. سودمندی  )دامود، 13۸4:  است 
گروه  با  اگر  می دانند.  برتری  دارای  را  آن  جنبه سرگرمی 
مثل  آیینی  نمایش های  به  اجرا  هنر  شویم،  هم نظر  اول 
است،  پررنگ تر  آن  که سودمندی  نزدیک می شود  تعزیه 
کلاسیک  تئاتر  به  سرگرمی،  به  نزدیکی  صورت  در  و 
بر  پیدا می کند. تقسیم بندی دیگری  )ارسطویی( شباهت 
نظر  مورد  اجرای  اگر  ارایه شده است.  اجرا  پایه چگونگی 
مانند تئاتر کلاسیک، در برابر چشمان تماشاگران به عنوان 
نظاره گر تا پایان کار به انجام برسد، اجرای ایستا و اگر در 
هنگام اجرا، با مخاطب وارد تعامل یا مشارکت در اجرا شود، 
اجرای تعاملی و پویا نامیده می شود )همان: 44(. این نوع 
سودمند، تعاملی و پویا مورد نظر در پژوهش حاضر است و 

گونه های دیگر در نظر گرفته نمی شود. از ویژگی های هنر 
اجرا که می تواند آن را با تعزیه هم سو کند، این است که برای 
خلق یک اثر در حوزه پرفورمنس، از بازیگر حرفه ای و متن 
دراماتیک مانند تئاتر استفاده وجود ندارد و عمدتاً نمی شود، 
و  بوده  نامحدود  زمانی  نظر  از  و  متنوع  مکانی  گسترۀ 
مجموعۀ ژست ها در مقیاس بزرگ و از نظر بصری، تئاتری 
آن را جلو می برد. این بدون تمرین یا با تمرین می تواند یک 
یا چندین بار تکرار شود و موضوع آن می تواند اجرای آیین 
قبیله ای و نمایش های دینی را نیز شامل شود )گلدبرگ، 
و  نمی دانند  بازیگر  را  خود  اجراکنندگان،   .)1۷  :13۸۸
معتقدند نقشی غیر از آن چه که هستند، اجرا نمی کنند. با 
این حال، یک خود دیگر را از طریق بدن، پوشش و حرکات 
عرضه می کنند که آن را نمایشی از خودتن خود می دانند 
بر لایۀ استعاری  این نظر می تواند   .)44 )دامود، 13۸4: 
تعزیه منطبق باشد که بازیگران نقش پوش اشقیا یا اولیا در 
کنار به نمایش درآوردن مصیبت رخداده در کربلا، در حال 
بروز جنبه مثبت یا منفی وجود انسانی همۀ آدم ها هستند. 
و  تداوم  بدون  باید  پرفورمنس  اجرای  که  حال  عین  در 
غافل گیرکننده باشد، اعمال اجراکننده پرفورمنس بازتاب 

غیرمستقیم خواست تماشاگران است. 

مارینا آبراموویچ
مارینا آبرامویچ6، یکی از برجسته ترین هنرمندان پرفورمنس 
شناخته  پرفورمنس«  »ملکه  به عنوان  جهان،  در  آرت 
یوگسلاوی  بلگراد،  در   1۹4۶ نوامبر  در3۰  او  می شود. 
)صربستان امروزه( به دنیا آمد و به دلیل به کارگیری بدن 
تجربیات  عواطف،  بیان  برای  وسیله ای  به عنوان  خود 
شهرت  مخاطب،  با  مستقیم  ارتباط  برقراری  و  شخصی 
مرزهای  کشیدن  چالش  به  با  آبرامویچ  یافت.  جهانی 
به  نوآورانه  قالب هایی  در  را  خود  آثار  روانی،  و  جسمانی 
نمایش گذاشته که اغلب شامل تحمل درد، تکرار حرکات و 

ایجاد موقعیت های چالش برانگیز است.

او، »ریتم صفر« در سال 1۹۷4  آثار  از مشهورترین  یکی 
بدون حرکت  به مدت شش ساعت  او  اجرا،  این  در  بود. 
ایستاد و به مخاطبان اجازه داد تا از میان ۷2 شیء موجود، 
هر کدام را که می خواهند برای تعامل با او انتخاب کنند. 
این شیء ها شامل اقلام بی ضرری مانند گل و عسل، و 
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این  بودند.  تیغ و اسلحه  هم چنین اشیاء خطرناکی مانند 
اجرا به طور ویژه نشان داد که وقتی کنترل به طور کامل 
به دست مخاطب سپرده می شود، رفتار انسان ها چگونه 

می تواند تغییر کند )آبراموویچ، 1401: 78(.

در سال 2۰1۰، آبرامویچ پروژه بزرگ دیگری به نام »هنرمند 
حاضر است« را در موزه هنر مدرن نیویورک اجرا کرد. او در 
این اثر به مدت سه ماه هر روز برای ساعت های طولانی 
بدون حرکت روی یک صندلی نشست و به چشمان هر 
او می نشستند، خیره  روبه روی  بازدیدکنندگانی که  از  یک 
در  آنی  و حضور  مدیتیشن  به  نوعی  به  که  اجرا  این  شد. 
زمان می پرداخت، تجربه ای عمیق از مواجهۀ هنرمند با 
مخاطب را خلق کرد و یکی از برجسته ترین اجراهای قرن 

بیست ویکم به شمار می آید )همان: 109( )تصویر 2(.

مرزهای  هم چون  موضوعاتی  بررسی  به  آبرامویچ  آثار 
جسمی و روانی، زمان، درد و رابطه بین هنرمند و مخاطب 
می پردازند. او نه تنها در خلق آثار هنری، بلکه در تدریس 
برای  الهام  به عنوان یک منبع  و  فعال است  نیز  تالیف  و 
نسل جدید هنرمندان شناخته می شود. آبرامویچ با تاکید 
به  مخاطب،  با  واقعی  تعامل  و  زندگی  تجربۀ  اهمیت  بر 

و فردی  اجتماعی  تغییرات  برای  به عنوان وسیله ای  هنر 
از  او،  آثار  در  مخاطبان  مشارکت  و  حضور  می کند.  نگاه 
تا  باعث شده  که  اوست  پرفورمنس  هنر  بارز  ویژگی های 
آثارش فراتر از یک نمایش ساده و به یک تجربه تحول آفرین 

تبدیل شوند.

مخاطب هنر اجرا
در هنرهای جدید  که  از عناصری  اجرا  در هنر  مخاطب 
دوره پسامدرن و به ویژه در هنر اجرا به تجدید نظر و توجه 
شده، به عنوان تماشاگر یا مخاطب اثر نقش می بازد. هنر 
اجرا به عنوان ابزاری نوین، راهی نو برای برقراری ارتباط 
واقعی بین هنرمند و انسان ها فراهم آورده و فضایی فراهم 
در  اصلی  شخصیت  به عنوان  تماشاگران  که  کرده است 
رابطه و تعامل دوسویه حضور دارند. در این جا هر مخاطب 
با ورود به این ارتباط، عقاید، انتظارات، و پیش زمینه های 
تاثیر می پذیرد و  اثر  خود را تجربه کرده و به واسطۀ آن از 
با محیطی روبه رو  تاثیر می گذارد. مخاطب  در عین حال 
تلقی  کنش گر  مخاطب  یک  به عنوان  را  او  که  می شود 
ایستا. حتی هنرمند  ناظر  به عنوان یک  فقط  نه  می کند، 
اجراکننده نیز در فرآیند هنری کنترل گر نیست و همراه با 
تماشاگران، در خلق اثر مشارکت و تعامل می کند )رهبرنیا 

 تصویر 2. مارینا  آبرامویچ، »هنرمند حاضر است«، 2010.
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پست مدرن،  اجراهای  در   .)95-92  :1392 خیری،  و 
تماشاگر  بین  بر شکستن مرز  تاکید  اجرا،  به ویژه در هنر 
و اجراکننده قرار دارد. بازیگران از زمان ورود تماشاگران 
به حوزۀ پرفورمنس تا لحظه خروج آخرین آن ها، جزیی از 
پرفورمنس  شکنر7،  دیدگاه  از  هستند.  پرفورمنس  رویداد 
نوین ترین  حال  عین  در  و  قدیمی ترین  از  هم چنان 
شیوه های هنری است که از آن در شرق و غرب، به ویژه از 
میراث غیراروپایی ها، بهره مند شده است )شکنر، 1994: 
83(. امروزه، مخاطب در اجراها نقش مهم و موثری ایفا 
می کند و همانند گذشته، تماشاگر فقط نظاره گر نیست، 
با اجراکننده مشارکت و تعامل دارد.  بلکه در پیش برد اثر 
در این زمینه، تلاش نمی شود تا همۀ مخاطبان به معنای 
با  فرد  هر  بلکه  شوند،  بهره مند  اثر  از  مشترک  و  یکسان 
زمینۀ ذهنی خود تجربۀ متفاوتی از اثر داشته و با واکنش ها 
و تعامل هایش با اجراکننده، اثر اجرایی را تکمیل می کند 
تعامل به دو شکل ذهنی و  این  و به سرانجام می رساند. 
عملی صورت می گیرد. تعامل ذهنی با مخاطب به وجود 
می آید که با ایجاد اتفاقات ناگهانی در پرفورمنس، پرفورمر 
)اجراکننده اثر( سعی می کند ذهن مخاطب را به چالش 
و  با خود قرار دهد  ارتباط  را در  او  بکشد و جریان ذهنی 
در اختیار گیرد. یا پرفورمر می تواند ذهنیت یا حرکتی را در 
ذهن مخاطب منتقل کند تا مخاطب در رابطه شرکت کند 
و تبدیل به اجراکنندۀ درونی شود و در این رابطه مشارکت 
کند )ضیایی، 1388: 70(.ارتباط دیگری که هنر اجرا با 
مخاطب دارد، به تعامل عملی با او بازمی گردد. هنر اجرا 
به خصوص نوع پویای آن، نه تنها یک ارتباط یک طرفه از 
جانب اجراکننده به تماشاگر نیست، بلکه روند دوسویه از 
سهیم شدن در یک اتفاق در حال اجراست. در تعامل با 
مخاطبان، اجرا به گونه هایی پیش می رود که تماشاگر را 
به انجام عکس العمل و ایجاد تعامل عملی با اثر ترغیب و 
تشویق کند یا از او به صورت مستقیم خواسته شود تا برای 
انجام قسمتی از اجراکنندگان را یاری کند؛ مشابه اتفاقی 
برقراری  ضمن  مخاطب  و  می افتد  تعزیه  اجرای  در  که 
رابطۀ احساسی و درونی با موضوع در حال اجرا، در انجام 
وارد  شبیه خوانان  با  مختلف  به روش های  یا  مشارکت  آن 
تعامل می شود. این شیوۀ مشترک باعث تقویت وجه آیینی 
اثر اجرایی می شود، مانند نظر ریچارد شکنر که می گوید: 
به  مخاطب  تماشاگران  نمایش،  یک  در  که  »هنگامی 

مشارکت کنندگان تبدیل می شوند، آن اجرا وجه آیینی پیدا 
می کند« )شکنر، 1386: 262(. به عبارت دیگر، می توان 
هنر اجرا را مانند تعزیه، دارای وجه سودمندی قوی تر به 
نسبت وجه سرگرمی آن که در تئاترهای عادی وجود دارد، 
تعزیه همراهی  با هنر  با مخاطب  ارتباط  دانست، زیرا در 
بیشتر  هرچه  عملی  و  ذهنی  درگیری  برای  می کند. 
هرچه  موضوع  تا  می شود  سعی  اجرا  هنر  در  مخاطب، 
بیشتر با زندگی تطابق داشته باشد و در نتیجه فاصله هایی 
که همواره بین اجرای تئاتری و یک موضوع و واقعیت های 
زندگی وجود دارد، حذف شود. به این منظور از روش های 
اجرا نیز استفاده می شود. فضای اجرا باز و گسترده انتخاب 
می شود تا اجراکنندگان از حمایت صحنه برخوردار نباشند 
و مکان اجرا به فضایی مشترک برای اجراکننده و مخاطب 
تبدیل شود تا او را نیز وارد ماجرا کند و به واکنش وادارد 
)ستاری، 1378: 59(. در مورد فضا و زمان اجرا نیز هنر 
بند  و  قید  در  را  خود  و  می کند  عمل  تعزیه  همانند  اجرا 
محدودیت آن قرار نمی دهد و از آن به عنوان وسایل برای 

ایجاد ارتباط نزدیک تر با مخاطب استفاده می کند. 

نکات مشترک
• تعامل میان مخاطب و اجراکننده در هنر به عنوان جزء 
حیاتی از یک اجرا یا تعزیه، اهمیت فراوانی دارد. هم چون 
شبیه پوشانی در تعزیه و پرفورمرها در هنر اجرا، هر دو گروه 
به عنوان روایت کننده ها در نظر گرفته می شوند و مخاطبان 
با تعامل خود به عنوان بخشی از اجرا، اثر را تکمیل می کنند. 
از  گاهی حتی مخاطبان به صورت فعال در قسمت هایی 

اجرا شرکت یا تداخل می کنند.
دارد.  وجود  تعزیه  و  پرفورمنس  دو  هر  در  تکرارپذیری   •
اگرچه پرفورمنس ممکن است در مکان ها و با رویکردهای 
مختلفی تکرار شود، جزییات آن هر بار ممکن است تغییر 
به دلیل موضوع مشخص خود،  تعزیه،  یابد. در حالی که 

معمولًا با تکرارهای مشابه همراه است.
داستان  از  مفهوم  اهمیت  و  کلیت  بر  تاکید  تعزیه،  در   •
متاثر  مشخصی  زمان  و  فرهنگ  از  که  است  خاصی 
دلیل  به  پرفورمنس،  در  که  است  حالی  در  این  می شود. 
ماهیت موضوع اجرا که به طور کلی مشخص نیست، نحوۀ 

تفسیر بر عهدۀ مخاطب قرار می گیرد.
ارتباط  با  تعزیه  در  و مخاطب  اجرا  بین  تعامل  و  رابطه   •
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حالی که  در  است.  بیشتر  اثر  مفهوم  با  مخاطب  فعال 
اجرا،  نحوۀ  و  نشانه ها  ارایۀ  با  اجراکننده  پرفورمنس،  در 

مخاطب را به تفکر دربارۀ موضوع اثر ترغیب می کند.
• ادغام واقعیت و نمایش در هر دو تعزیه و پرفورمنس، 
هدف از اجراست. این امکان را فراهم می کند که مخاطبان 
احساس نزدیکی و تعامل با اثر و اجراکنندگانشان را تجربه 

کنند.

تفاوت ها
در  ولی  نیست  مشخص  متن  نویسندۀ  تعزیه،  در   •
تفاوت  این  است.  مشخص  عموماً  نویسنده  پرفورمنس، 
داشته  اثر  خلق  و  در شخصیت  تاثیرگذاری  است  ممکن 

باشد.
تعامل  با  تعزیه،  در  مخاطب  اخلاقی  آموزش  بر  تاثیر   •
استاتیک و آموزش اخلاقی همراه است. در حالی که در 
پرفورمنس، تاکید بر تهذیب اخلاقی مخاطبان از طریق 

تعامل فعال با اثر کمتر است.
قراردادی  و  پیش مشخص  از  تعزیه  در  اجرا  چارچوب   •
است، در حالی کهدر پرفورمنس، اجرا تا حد زیادی وابسته 

به لحظه و بدون قرارداد است.
• در تعزیه، مکان و زمان به هم می آمیزند و مخاطبان 
در  حالی که  در  می شوند.  حاضر  مختلف  جایگاه های  در 
پرفورمنس، زمان و مکان مشخص و مخاطب در آن ها 

حاضر است.

نتیجه گیری
در حوزۀ اجرا و مخاطب، با توجه به ظهور هنرهای جدید در 
دوران پسامدرن و تحولات صورت گرفته در هنرها، به ویژه 
در ایجاد اثر برای مخاطب عام و تعامل و حضور فعال او در 
اثر، تفاوت های بارزی نسبت به دوره مدرن دیده می شود. 
با مطالعه شیوه های بیانی تعزیه اصیل و پرفورمنس و با 
می توان  با مخاطب،  تعامل  و  آن ها  کلی  اصول  به  توجه 
نتیجه گرفت که تعزیه و پرفورمنس با هم پوشانی در برخی 
ویژگی های اساسی، در دامنۀ هنر جدید عملکرد مشترکی 

دارند.

مخاطب،  هم چون  موضوعاتی  بر  تاکید  با  پژوهش  این 
عملکرد نمایش در مقابل مخاطب و مقایسه نکات مشترک 

اثر،  و  اجراکننده،  مخاطب،  رابطۀ  مانند  اصلی  ابعاد  در 
نشان می دهد که هر دو هنر تلاش می کنند تا در تعامل 
با مخاطب، ارتباط و تفاعل موثری ایجاد کنند. از آن جا که 
هر دو هنر به سهولت وارد صحنه می شوند و اجراکنندگان 
دارند.  یکدیگر  با  زیادی  مشابهت های  می کنند،  یاری  را 
هم چون  می تواند  تعزیه  که  می دهد  نشان  تشابهات  این 
پرفورمنس آرت به عنوان یک هنر معاصر در زمینه تعامل 
و  سنتی  ریشه های  به  با توجه  شود.  مطرح  مخاطب  با 
مذهبی، تعزیه را می توان به عنوان عنصری هنری جدید 
در نظر گرفت که از تاریخچۀ خود بیرون آمده و با توجه به 
نیازهای مخاطبان معاصر شکل گرفته است. این تحلیل 
با ادغام رویکردهای نوین در هنرهای  نشان می دهد که 
مورد  جدیدی  چارچوب  در  را  هنرها  این  می توان  سنتی، 
گاهی از گذشته، به گسترش افق دید  بررسی قرار داد و با آ

در این زمینه کمک کرد.
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Abstract
As a ritual performance with Safavid roots and developed during the Qajar era, ta’ziyeh has al-
ways tried to convey its concepts to the audience by using new methods and have more impact. 
In contemporary performing and performing arts, ta’ziyeh is presented as a foundation and it also 
benefits from contemporary artistic principles. Since the late 1960s, the art of performance has 
evolved by using visual arts techniques, postmodern philosophy, and theatrical elements, and 
has increased communication with the audience. This research tries to examine their commonal-
ities and overlaps by comparing Ta’ziyeh and performance art as two artistic performances. The 
research hypothesis is based on the fact that these two arts have similarities in the field of inter-
action with the audience and audience-oriented. The overall goal of this research is to present a 
new approach to traditional arts with a focus on Ta’zia and accepting it as a traditional art in the 
new performance art environment. This point of view, according to postmodernist thinking, will 
create the widest connection between traditional and new arts.
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