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چکیده
به خوبی  و  پیام است  انتقال  و  بیان  برای  راه ها  از عام ترین و مردمی ترین  شعارنویسی که یکی 
مردم   ،1357 سال  مردمی  تظاهرات  در  دهد.  نمایش  را  دوره  هر  در  مردمی  خروش  می تواند 
با  بیان نظرات خود در قالب شعارها درخواست سرنگونی رژیم شاهنشاهی و همراهی  با  ایران 
امام خمینی )ره( را ابراز کردند. شعارهای آن زمان در قالب اعتراض و اعلام انزجار به شرایط 
موجود می توانند مورد بررسی و پژوهش قرار بگیرند. این پژوهش براساس نظریات فلیکس گتاری 
نظریه پرداز، روان کاو و فعال سیاسی پست مـدرن فرانسوی انجام شده است. او به همراه دوست 
خود، ژیل دلوز به بیان نظریه »ریزوم« پرداخته و آن را مخالف دیدگاه درختی حاکم بر فرانسه 
معرفی می کند. در دیدگاه ریزومی، برای هیچ رویدادی نمی توان ابتدا و انتها در نظر گرفت و همه 
چیز در حال جوش و خروش و خیزش است. در این مقاله تلاش شد نقطه نظرات ریزوماتیک 
گتاری در شعارنویسی های انقلاب اسلامی سال 1357 در ایران با تاکید بر مجموعه عکس های 
اکبر ناظمی بررسی شود. روش انجام این مقاله از منظر شیوه انجام، توصیفی- تحلیلی است. 
اطلاعات به شیوه کتاب خانه ای و میدانی به دست آمد و تلاش شد به این سوال پاسخ داده شود: 
خوانش شعارنویسی انقلاب اسلامی ایران با نظریه ریزوم گتاری چگونه صورت می گیرد؟ نتایج 
نشان می دهد: شعارنویسی بر روی دیوار یا وسایل نقلیه با دیدگاه ریزومی کاملا خوانایی داشته 
و هیچ گونه ابتدا و انتهایی برای بروز احساسات در آن زمان نیست. غلیان احساس مردم در آن 
دوران سراسری بوده و جوش و خروش خیزش و اعلام انزجار از استبداد شاهی به نقطه ای خاص 
از ایران و به مردمانی محدود منتهی نمی شده است. انتقال پیام ها و جریان احساس انقلاب در 

عکس ها و شعارها مشهود است.
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مقدمه
عکس ها، نمایش گر لحظات پر از احساس ناب هستند. 
مشاهده عکس و هرچه درون آن رخ داده، آدمی را به همان 
لحظه از تاریخ سوق می دهد. یکی از مهم ترین ژانرهای 
عکس، عکاسی مستند برای ثبت رویدادهایی است که در 
آینده به سختی باور می شوند. انقلاب سال 57 ایران، یکی 
از مهم ترین رویدادهای اخیر نه تنها در خاورمیانه، بلکه در 
جهان محسوب می شود. انقلاب اسلامی ایران که توسط 
امام خمینی )ره( و حمایت و خیزش سراسری مردم به ثمر 
نشست، پر از اتفاق و احساسات ناب مردمی بود. بسیاری 
از مردم با نوشتن شعار بر دیوارهای شهر، اعتراض خود را 
نسبت به اوضاع زمان و استبداد دوران بیان کرده و هم 
چنین در نوشته های خویش حمایت گر رهبری امام خمینی 

)ره( در ایران بودند. 

آن چه در این مقاله مورد اهمیت است حضور نظریه پردازی 
روان کاوانه-  دیدگاه  با  او  است.  گتاری1  فلیکس  نام  به 
که  را  »ریزوم«  نظریه  خویش  سیاسی  و  جامعه شناسانه 
مبتنی بر تغییر و دگرگونی در هر لحظه و عدم ابتدا و انتها 
با آن چه  برای هر رویدادی است، بیان نمود. این دیدگاه 
در شعارنویسی انقلاب اسلامی  سال 1357 پدیدار شد، 
و  ابتدا  که  شعارنویسی  گیرد.  قرار  بررسی  مورد  می تواند 
انتهایی برای آن مشخص نیست و دیدار آن موجب جوش 
و خروش و خیزش بیننده می شود. نوشتار شعارها بر روی 
دیوار که در دسترس ترین رسانه است، موجب حرکت، کنش 
و واکنش کم و زیاد نسبت به رویدادها می شود. در این جا 
به آن چه موجب شکوفایی و بیان احساس در شعارنویسی 
پرداخته  ریزوم  نظریه  براساس  گشته،  بدل   1357 سال 
می شود. مطالعه موردی شعارنویسی در عکس های اکبر 
در  که  شده  انتخاب  ایرانی،  فیلم ساز  و  عکاس  ناظمی، 
رابطه با انقلاب سال 1357 مجموعه عکس های فراوانی 
را ماندگار کرده است. این مقاله در تلاش است تا با روش 
به  وی،  از  عکس  چهار  بر  تمرکز  با  و  توصیفی-تحلیلی 

سوال زیر پاسخ دهد:
خوانش شعارنویسی انقلاب اسلامی ایران با نظریه ریزوم 

گتاری چگونه صورت می گیرد؟

روش تحقیق
منظر  از  و  کاربردی-نظری  هدف،  منظر  از  تحقیق  این 

به  نیز  اطلاعات  است.  توصیفی-تحلیلی  انجام،  شیوه 
شیوه کتاب خانه ای و مشاهده عکس های اکبر ناظمی به 

دست آمد. 

پیشینه پژوهش
بررسی های انجام شده نشان داد تحقیق های زیادی درباره 
عکس های دوران انقلاب و/ یا عکاسان این دوران انجام 
عکاس های  در  خشونت  »بازتاب  همچون  شده است، 
برای  بیتوئی  رامینا  که   »57 انقلاب  اجتماعی  مستند 
پایان نامــه کارشناسی ارشد خود در سال 1399 زیر نظر 
مینو خانی در واحد الکترونیک دانشگاه آزاد اسلامی انجام 
داده و بر عکس های کاوه گلستان و عباس عطار متمرکز 
شده است. یا »بروز احساسات مردانه در جریان انقلاب 57 
با مطالعه عکس های مستند انقلاب« مقاله ای از حسین 
تهران  دانشگاه  از  عکاسی  ارشد  کارشناسی  داوودی، 
است که با همکاری حامد طاهری کیا، استادیار موسسه 
مطالعات فرهنگی و اجتماعی نوشته و در شماره 4 دوره 11 
فصلنامه جامعه پژوهی فرهنگی )1399( منتشر شده است. 
ولی تحقیقی با این عنوان و با تکیه بر آرای فلیکس گتاری 

انجام نشده است.  

چارچوب نظری
و  روان کاو  نظریه پرداز،   ،)1992-1930( گتاری  فلیکس 
فعال سیاسی دوران پست مـدرن فرانسه است. او پایه گذار 
نظریه »اکوسوفیا2« و بیان درهم تنیدگی اجتماع، روان و 
با زوال این سه  زیست محیط است. »اجتناب از رویارویی 
عرصه، آن گونه که رسانه ها دربارۀ آن گفت وگو می کنند، 
و  عمومی  افکار  کودکانه کردن  برای  اقدامی  حکم  در 
 :1399 )گتاری،  است«  دموکراسی  مخرب  خنثی سازی 
71(. او به همراهی فیلسوفی به نام ژیل دلوز3 به نوشتن 
کتاب هایی چون: »هزارفلات«4، »آنتی ادیپ«5، »فلسفه 
چیست؟«6 و »کافکا: به سوی ادبیات اقلیت«7 پرداخت. 
بلکه  مدرن،  دوران  تنها  نه  کتاب هایشان  در  دو  این 
دوران پست مـدرن را نیز نقد می کنند و خود را متعلق به 
دو  این  دیدگاه  در  نمی دانند.  چارچوب  یک  و  دوران  یک 
فیلسوف، »بودن« کنار رفته و »شدن« مطرح می شود. بر 
این اساس، گتاری و دلوز نظریه »ریزوم8« را بیان کرده و 
آن را مطابق گیاهی در زیست شناسی معرفی می کنند که 
ریشه های بی پایانی داشته و هیچ نقطه آغاز و پایانی برای 
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آن نمی توان قائل شد. »در مورد ریزوم، آن چه مهم نبوده 
نقطه آغاز و پایان است، اما حرکت در میانه مورد اهمیت 

.)Lawley, 2005: 43( »است

آن ها این دیدگاه را در تقابل با دیدگاه درختی حاکم در عصر 
کلاسیک و مدرن بیان کردند. در دیدگاه درختی، همه چیز 
توسط  نوشته شده  قوانین  براساس  و  از قبل دیکته شده 
حکام است؛ اما در فلسفه ریزومی، جهان در حال تغییر و 
نوعی »شدن« است. در این نوع دیدگاه، هستی و انسان 
در حال رشد و تغییر هستند و هیچ نوعی از زور و اعمال 
قدرت را برنمی تابند. گتاری و دلوز بر همین مبنا نظریاتی در 
ارتباط با »انقلابی شدن« مطرح کرده که موجب تغییرات 
متعدد بر فرد، اجتماع و زیست محیط می شود. »ماهیت 
برخلاف  فلسفه  این  است.  ایلیاتی9  گتاری،  دلوز/  فلسفه 
فلسفۀ کلاسیک و ساختار با ثباتش فرآیندی دائما در حال 

دگرگونی است« )دلاندا، 1394: 83(. 

چون  مبحثی  وارد  را  انسان  ریزومی  تفکر  در  »شدن« 
خط  نوع  یک  در  محبوس  را  او  و  کرده  »قلمروزدایی10« 
بود،  روان کاو  آن که خود  رغم  به  گتاری  نمی داند.  زندگی 
به مرور قواعد روان کاوی را کنار گذاشت و چون فیلسوفی 
برای  قانون مندی  چارچوب  را  آن  فوکو11،  میشل  نام  به 
مطرح  حاکمیت  و  سرمایه داری  حکومت  ماندن  پابرجا 
از  که  است  نقطه ای  زندگی ها،  نقطه  »شدیدترین  کرد. 

انرژی زندگی ها در آن متمرکز است، همان جایی است که 
زندگی ها با قدرت مواجه می شوند، با آن می جنگند، تمایل 
دام هایش  از  یا  کنند  استفاده  نیروهایش  از  می کنند  پیدا 
بگریزند« )دلوز، 1386: 141(. بنابراین در شدن ها، تنها 
نگاه اجتماعی یا فردی نمی توان بیان نمود، بلکه از منظر 
دیدگاه ریزومی گتاری، همه چیز متصل به یکدیگر هستند. 
از  دیگری  نوع  کردن  بنا  یعنی  سیاست،  مجدد  »کشف 
در  اجتماعی  نیروهای  بستن  کار  به  مستلزم  سیاست، 
باز  بی نهایت  تا  که  حوزه هایی  است؛  کاربردی  حوزه های 
آن چه  بنابراین   .)77  :1399 نگری،  و  )گتاری  هستند« 
اجتماعی  حوزه  و  فردی  صورت  به  انسان  روان  حوزه  در 
هم  از  منفک  حوزه هایی  می دهد،  رخ  جمعی  صورت  به 
نبوده و هر یک سازنده دیگری محسوب می گردد. فلیکس 
گتاری، مبحثی به نام »انقلاب مولکولی21« را طرح کرده و 
از آن به عنوان دگرگونی و طغیان های کوچک برای ایجاد 
طغیانی بزرگ و »انقلاب مولی« یاد می کند. گتاری به هنر 
به ویژه »هنر خام12«  نگاهی خاص داشته و آن را نوعی 

برانگیختگی درونی می داند. 

هنر نیز از منظر گتاری، چیزی ورای یک حس یا تجربه 
هم  با  فردی  و  اجتماعی  شرایط  تلفیق  را  هنر  او  است. 
معرفی می کند. شرایطی که موجب فوران احساس فردی و 
تاثیرگذاری بر احساس جمعی و در نهایت »تغییر« می شود. 
»بیننده دیگر فقط یک جفت چشم نیست که به صفحه 
احساسگر،  عرصه ای  به  عوض  در  او  می نگرد،  نمایش 
)الیوت، 1397:  تاثیرپذیر بدل می شود«  و  دریافت کننده 
64(.  بنابراین هنر راهی برای همراه کردن و برانگیختن 
احساس فردی و جمعی است که در نظریۀ ریزومی گتاری 

به خوبی خود را نمایش می دهد. 

شعارنویسی
راه های  عام ترین  و  مردمی ترین  از  یکی  شعارنویسی، 
انتقال پیام در شهر است. نوشتار روی دیوار، تیر چراغ برق 
می کند،  نقل  و  حمل  را  پیام  که  عمومی  نقلیه  وسایل  یا 
می تواند به تولید معنا و برانگیختگی احساس جمعی کمک 
شعارنویسی های  در  می توان  خوبی  به  را  گفته  این  کند. 
انقلاب اسلامی ایران در سال 1357 مشاهده نمود. مردم 
در آن دوران با نوشتن شعار، آتش قیام مردمی و احساسات 
جمعی را برانگیخته کرده و نمی گذاشتند نام کشته شدگان 

)URL1( تصویر 1: شکل ریزوم
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توسط حکومت یا رویدادهای سرکوب گر در خفا بماند. »از 
تابستان سال 1357 دیوارهای شهرها و حتی روستاهای 
ایران، نقش وسایل ارتباط جمعی سنتی را ایفا کرد و هزاران 
شعار با قلم مو، رنگ، اسپری، ماژیک، گچ، زغال، مداد و 
خودکار و حتی خون بر دیوارها نقش بست، چرا که مردم 
برای قصد و نیت خود در  را  ارتباط جمعی مدرن  وسایل 

دسترس نداشتند« )محسنیان راد، 1394: 92(. 

باید این نکته را متذکر شد که این نوع شعارنویسی فقط 
مختص سال 57 نبود، بلکه این نوع نوشتار و انتقال پیام از 
سال های قبل و حتی توسط کودکان نیز برای بیان اعتراض 
از شرایط سرکوب حاکمیت استفاده می شد. برای مثال در 
تلگرافی چاپ شده در سال 1353 چنین نوشته شده است: 
»در یکی از جلسات قرآنی که در شهرستان رفسنجان برپا 
نوجوانان شرکت می کردند.  و  کودکان  از  تعدادی  می شد 
دو کودک یازده ساله از این جمع به طور خودجوش اقدام 
هنر  بنابراین   .)14189  :1395( به شعارنویسی می کنند« 
شعارنویسی، تنها مختص افراد یا گروه هایی خاص نبوده و 
نیاز به مواد و متریال گران یا به خصوصی نیز نداشته است. 
این نوع هنر، مخالف آن چیزی است که جوامع انضباطی 
و تحت کنترل حاکم مستبد بیان می کند. در شعارنویسی، 
به  فردی  مقاومت  و  فراخوانده شده  به کمک  »دیگری« 
مقاومت جمعی بدل می گردد. »کنش مقاومت دو چهره 
دارد: هم انسانی است و هم یک کنش هنر است؛ تنها 
کنش مقاومت است که در برابر مرگ مقاومت می کند یا 
در قالب اثر هنری یا در قالب مبارزه انسان ها. این رابطه ای 
دارد«  وجود  هنری  اثر  و  انسان ها  مبارزه  میان  که  است 

)دلوز، 1399: 41(.

شعارنویسی، هم به صورت از پیش تعیین شده و هم در 
لحظه می تواند پدید آید؛ نوعی هنر مبارزه طلبانه و ایستادگی 
در مقابل ظلم است که مردمان را همفکر و هماحساس 
می کند. باید متذکر شد در دهه 50 شمسی  فضای مجازی 
قلمرو  در  نیز  مطبوعات  و  ملی  رسانه  و  نبود  اختیار  در 
حاکمیت قرار داشت؛ بنابراین مردم در روزهای نزدیک به 
رویدادهای  و  از شرایط  را  یکدیگر  توسط شعارها  انقلاب 
روزانه مطلع می کردند. این شعارها در عکس های آن روزگار 
بازتاب پیدا کرده است. در این عکس ها علاوه بر توجه به 
ویژگی های عکس می بایست به تاریخ و مکانی که عکس 

نیز در آن روی داده توجه نمود. تاریخ نگاری و مکان نگاری 
عکس های مستند گویای روایت هایی شنیده نشده از دل 
و  مستند  عکس های  شوند.  بازگو  باید  که  هستند  تاریخ 
خیابانی در ناآرامی ها یکی از راه های مستدل برای رسیدن 

به داستان های واقعی و گاه ناشنیده شده هستند.

و  آغاز  هیچ  نمی توان   ،1357 سال  شعارنویسی  هنر  در 
ابژه  هر  بلکه  گرفت،  نظر  در  شعارنویسی ها  برای  پایانی 
در  گوناگون  مضامین  با  متعدد  پیام های  انتقال دهنده 
روزهای مختلف است. بررسی این پیام ها، نمایش گر جوش 
و خروش و خیزش مردمانی است که روزبه روز به تعدادشان 
شعار  می شدند.  تکثیر  ریزومی  دیدگاه  با  و  گشته  اضافه 
»پیامی ساده است که در آن از به کارگیری واژه ها و مفاهیم 
و معانی غیربومی و بیگانه و غیرمعمول، همین طور از طرز 
به نظر  به علاوه،  باشد.  غیرمعمول، خودداری شده  بیانی 
می رسد که هرچه تعداد پیام های موجود در یک شعار کم تر 
باشد، آن شعار ساده تر بوده و اثربخشی بیش تری خواهد 

داشت« )پناهی، 1392: 41(.

بنابراین آن چه در شعارنویسی حائز اهمیت است، عدم تعلق 
آن به گروه یا فرد خاص است. در این هنر، فرد یا افراد به 
کمک یکدیگر از وضع موجود گله کرده و همچنین فرد 
جایگزین و تمایلات خود را طلب می کنند. همچنین باید 
بیان کرد که شعار نه تنها به خبررسانی میان مردم کمک 
نیز  جامعه  در  موجود  مفاهیم  انتقال  دارای  بلکه  کرده، 
هست. انقلاب سال 57 ایران نیز از این قاعده مستثنی 
نبوده و مردم به عناوین گوناگون به ویژه برای خبرسازی 
این  بر  »فوکو  می کردند.  استفاده  از شعارنویسی  هم دیگر 
ایده تاکید می کند که قیام یک ملت یک واقعیت تاریخی 
از طریق آن فاعلیت )فاعلیت فردی و نه فقط  است که 
حیات  را  آن  و  می شود  تاریخ  وارد  بزرگ(  انسان های 
می توان  پس   .)99  :1397 )قمری تبریزی،  می بخشد« 
گفت که شعارنویسی های انقلاب اسلامی ایران در سال 
1357، یکی از مردمی ترین هنرهای کشور بوده که منجر 

به خیزش و »انقلابی شدن« گشته است.

اکبر ناظمی
دوران  آن  از  پس  و   1357 سال  اسلامی  انقلاب  دوران 
جنگ تحمیلی عراق با ایران، سبک هنری خاص خود را 
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در پی داشت. هنرمندان بسیاری در سبک های گوناگون 
التهاب آن دوران پرداختند.  پر  به ثبت و نمایش روزهای 
اندیشه های  از  متاثر  برخی  که  انقلابی  هنرهای  دل  »از 
کمونیستی و هنر ایدئولوژیک و برخی برگرفته از اندیشه های 
اگزیستانسیالیستی و هنر متعهد و مسوول بود، گونه دیگری 
از هنر انقلابی سربرآورد که متاثر از اندیشه های اسلامی 
شهرت  مکتبی  هنر  به  که  هنر  این  بود.  تشیع  مکتب  و 
یافت، جریان غالب هنر در ایران شد« )مریدی، 1397: 
152(. عکس از جمله هنرهایی بود که به ثبت لحظات پر 
آشوب دوران می پرداخت؛ بسیاری از هنرمندان برای ثبت 
موقعیت های گوناگون مجبور به تحمل آسیب های روانی 
و جسمی شده و گاهی توسط ساواک دستگیر می شدند. 
بعضی دیگر با دوربین خود به میدان های جنگ رفته و به 
ثبت ستم عراق نسبت به ایران پرداختند. »بهروز مرادی 
هم  عکس  می جنگید،  عکاس.  و  هنرمند  و  بود  معلم 
می گرفت، یادداشت هم می نوشت« )شیرعلی نیا، 1400: 

 .)76

اکبر ناظمی نیز از جمله همین هنرمندان بود. او که در 
سال 1329 در تهران متولد شد در دوران انقلاب به ثبت 
بسیاری از رویدادها پرداخت. »از اولین روزهای راهپیمایی 
چشم  بهمن  سنگرسازی های 22  تا  قیطریه  و  فطر  عید 
تاریخ شد و دوشادوش مردم بیش از چهارهزار عکس و 
ده ها ساعت فیلم را ثبت و ضبط کردم« )ناظمی، 1390: 
شهریور  از  ناظمی  عکس های  گفت  باید  بنابراین   )2
مجموعه  می شود.  شامل  را  سال  همان  بهمن  تا   57
عکس های او در چهار جلد »انقلاب«، »زنان«، »کودکان 
و نوجوانان« و »شعارها و دیوارنوشته های انقلاب« در سال 
1390 توسط انتشارات سوره مهر به چاپ رسیده و حاوی 
روزگار است.  آن  از خیزش مردمی در  بسیاری  اطلاعات 
از عکس های  بر آن است که چهار عکس  پژوهش  این 
تحلیل  ریزوماتیک شعارنویسی  خوانش  با  را  هنرمند  این 

شکل 2. شعارنویسی برگرفته از کتاب »دیوارنویسی های انقلاب«
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کند. دلیل گزینش این عکس ها نوشتن شعار بر روی چند 
رسانه دیداری مختلف مانند دیوار، اتوبوس، تیر چراغ برق و 
سکو است. نوشتار بر روی دیوار به علت ماندگاری در یک 
مکان و رفت و آمد مردم گوناگون از مقابلش، پیام رسان 
حس های مخلتف است. اتوبوس نیز به این دلیل انتخاب 
شد که می تواند به صورت رفت و برگشت، انرژی را از جایی 
وسیله ای  اتوبوس  کند؛  منتقل  دیگری  جای  به  و  گرفته 
برای یک مبدا و مقصد نیست، بلکه انرژی مکان و مردمان 
بسیاری را در خود جای داده است. تیر چراغ برق در عکس 
سوم و سکوی مجسمه در عکس چهارم نیز به دلیل جلب 
توجه در روزهای نبود رسانه عمومی موجب جریان داشتن 
احساس و جوشش حس رهایی و آزادی از دست استکبار را 
خبررسانی می کرد. در این جا شایان ذکر است که عکس ها 
برای  ندارد.  عنوان خاصی  ناظمی  اکبر  کتاب عکس  در 
همین در این جا نیز بنابر عناوین عکس اول، دوم، سوم و 

چهارم نام گذاری شده است.

عکس اول 
این عکس با کادر افقی، نزدیک به مربع و دارای چند پلان 
مختلف است. در نگاه اول، توجه به مرکز عکس و پیرامون 
چند مرد که با هم در حال گفت وگو هستند، جلب می شود. 
آن ستون  که  داده  تکیه  فلزی  به ستونی  مردان  از  یکی 
حاوی عکس امام خمینی و شعارهایی پیرامون حمایت از 
خیزش انقلابی است. در نگاه بعدی، توجه به سمت دیوار 
سفید در پشت دو مرد و دو زن جلب شده که حاوی اخبار و 
نام هایی از شهدای در راه انقلاب است. در عکس با این که 
مردم به صورت گروه های جدا در حال گفت وگو نشان داده 
شده اند، در نهایت هر کس به واسطۀ نگاه با گروه دیگر در 
ارتباط است. آن چه که در تحلیل عکس های مستند مورد 
همین  برای  عکس هاست.  تاریخ نگاری  است،  اهمیت 
باید براساس تاریخ روز و سالی که عکس از رویداد حاصل 
شده، به بررسی حوادث پیش و پس از آن واقعه پرداخت. 
و  دقیق  تاریخ  عدم  دلیل  به  تحلیل شعارنویسی ها،  برای 
مستند نمی توان به طور دقیق و اصولی یک موضوع را مورد 
پژوهش قرار داد. بنابراین به بررسی تعدادی از رویدادهای 
مهم در بازه زمانی که عکاس بیان کرده، پرداخته می شود. 
اکبر ناظمی، برای شروع کار خود نماز عید فطر سال 57 را 
که در شهریور ماه برگزار شد، مدنظر قرار داده است. روزنامه 
کیهان در تاریخ 14 شهریور همان سال تیتر »تظاهرات و 

راهپیمایی چند میلیونی« را بر صفحه اول می نگارد. آن ها 
به موضوع نماز عید فطر و وقایعی که در آن روز رخ داد 
روایت  براساس  می شوند.  سخن ساز  صفحه  هشت  طی 
مرکز اسناد انقلاب اسلامی ایران، در آن روز نماز جمعه 
برگزار  تپه های قیطریه  به رهبری شهید محمد مفتح در 
شد. روزنامه اطلاعات نیز در همان روز این چنین تیتر زد: 
»راهپیمائی سه میلیون نفری در سراسر کشور«، و در ادامه 
نوشت: »در راهپیمائی مسالمت آمیز دیروز تهران احزاب 
نظم  حافظ  و  مشارکت  همگی  سیاسی  جمعیت های  و 
بودند. در راهپیمائی شعار داده می شد "ما رهبران مذهبی 
را خواستاریم"، "الله اکبر الله اکبر نشان وحدت ماست"، 
شعار عمومی تظاهرات دیروز بود« )اطلاعات، 1357: 1(. 
در سال 57، تظاهرات مردمی و شعاردهی و شعارنویسی 
فقط مختص به روزهای خاص نبود، بلکه خیزش مردمی 
در روزهای زیاد و در هر زمان و مکان می تواند مورد بررسی 
در  شهریور   15 تاریخ  در  اطلاعات  روزنامه  بگیرد.  قرار 
صفحه اول چنین گزارش داد: »براساس اعلامیه دولت، 
)اطلاعات،  شد«  ممنوع  اجازه  بدون  اجتماعات  تشکیل 
1357: 1(. روزنامه کیهان نیز همان روز علاوه بر اعلام 
کرد:  پیام رسانی  چنین  خود  اول  صفحه  بر  تصمیم  این 
مردم  خشم  و  نارضائی  شریعتمداری:  آیت الله  »حضرت 

عامل ناآرامی هاست« )کیهان، 1357: 1(. 

براساس یافته های تاریخی، این عکس متعلق به 6 دی ماه 
سال 1357 و در آرامستان بهشت زهرا گرفته شده است. 
بسیاری از روزنامه ها در این دوران در اعتصاب به سر برده و 
چاپ نمی شدند. مردم در تهران و شهرستان ها در پی رفتن 
شاه هستند و کشور در حال گذران روزهایی پر التهاب است. 
مردم توسط اسپری و حتی خون خود به ثبت رویدادهای 
مهم بر روی دیوار می پرداختند تا دیگران را از شرایط با خبر 
و  تلویزیون در خدمت شاه  و  رادیو  آن زمان که  کنند. در 
میان  هم دلی  و  سخنرانی  به  دیوارها  بود،  او  طرفداران 
مردم می پرداختند. دیوارها و وسایل نقلیه جزئی از وسایل 
اطلاع رسانی برای مردم بودند و می توان از هنر دیوارنگاری 
یاد  انقلاب ها  در  هنر  مردمی ترین  و  عام ترین  به عنوان 
کرد. »یوهانس استال15 در کتاب "هنر خیابانی" از دیوار به 
عنوان میدان تعارض های بین فرهنگی یاد می کند و آن 
را رسانه ای سانسور نشده می داند که موضوعات و تصاویر 
اکبری،  و  )محسنی نژاد  می دهد«  نشان  را  شده  حذف 
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.)18 :1392

در عکس علاوه بر دیوار بر روی تیر چراغ برق و آب خوری 
نیز شعار نوشته شده است. فرد یا افراد به سرعت و با خطوط 
درشت و گاهی با رنگ هایی جلب توجه کننده مانند قرمز 
به نوشتن اخبار می پرداختند؛ به همین دلیل نوع نوشتار 
خود  افقی  حالت  از  مواقع  از  بسیاری  در  و  نبوده  مرتب 
برای  را  گوناگونی  پیام های  نوشته ها،  شده است.  خارج 
مخاطبان به همراه دارند. بر روی دیوار این عکس، علاوه 
اسم  انقلاب،  شهدای  به  ارزش  و  شاه  مرگ  آرزوی  بر 
خاص گروهبان نیروی هوائی نیز آمدهاست. این دیدگاه 
نشان دهندۀ این است که نیروهای وابسته به حکومت نیز 
از ظلم و جور شاه به ستوه آمده و شاه را نماینده طاغوت 
معرفی می کنند. شعارنویسی، تنها با نوشتن ساده نبوده، 
طلق های  یا  مقوا  از  استفاده  با  مواقع  بیش تر  در  بلکه 
رادیوگرافی به شابلون سازی می پرداختند. در این عکس، 
»خون بر شمشیر« که بر روی دیوار نوشته شده، مشخصا 

از شابلونی از قبل تهیه شده استفاده شده است. رنگ قرمز 
به صورت نمادی از خون بر شمشیر است. شعارها در عین 
عدم تعلق به یک فرد، به هم وابسته هستند. موضوعات 
آن ها در عین جدایی، یکدیگر را کامل می کنند. به درستی 
دیدگاه ریزوماتیک در این عکس عیان است، با این که یک 
تاریخ برای عکاسی از دیوار بیان گشته، باید گفت جملات 
گویای رویدادهای گوناگون در زمان های مختلف هستند. 
شده،  عکاسی  )س(  زهرا  بهشت  آرامستان  در  که  دیوار 
سیل شهدای انقلاب و جملات یاران خون خواه آنان را با 
خود به یادگار دارد. از قول ژیل دلوز در رابطه با تظاهرات 
گاه  1968 چنین نقل می شود: »به وجود نوعی تبانی ناخودآ
مراتبی  در  که  سرکوب16  درونی سازی  نوعی  بود؛  رسیده 
متوالی کار می کند، از کانون قدرت به اداریان و از اداریان 
به نظامیان و از نظامیان به خود مردم« )بلنتاین، 1397: 
41(. درودهایی که بر رهبر انقلاب اسلامی فرستاده شده 
در کنار آرزوی مرگ طاغوت روزگار است. نام شهید در راه 
انقلاب بر روی دیوار حک شده و متصل کننده پیام مرگ 

شکل 3. شعارنویسی برگرفته از کتاب »دیوارنویسی های انقلاب«
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و درود است؛ نام مردمانی که برای آزادی و رفتن ظلم، 
خون و جان داده اند. 

بسیاری از نوشته ها یا توسط حکومت پاک شده یا به علت 
»خلقی  نوشته  مثال  برای  شده اند.  نوشته  بد  تندنویسی، 
زحمتکش« که به صورت کم رنگ نوشته شده نمایش گر 
به  تنها  زهرا  بهشت  آرامستان  در  مردم  گفته است.  این 
نوشتن نمی پرداختند، بلکه عکس شهدای خود را نیز به 
وطن  رشید  جوانان  رفتن  از  همگان  تا  می آویختند  دیوار 
و  عکس  آوردن  هم  کنار  سبب  همین  به  شوند.  مطلع 
بر  تاثیر  و همچنین  دیگران  بر  بیش تر  تاثیر  برای  نوشتار 
از  افراد کم سواد و بی سواد مورد اشاره است. یکی دیگر 
موارد دیدگاه ریزوماتیک را در کنار هم قرار دادن داستان 
انقلاب اسلامی و کربلا می توان مشاهده نمود. بر روی 
تیر چراغ برق نوشتهای به نقل از امام سوم شیعیان نوشته 
شده: »اگر دین نداری لااقل آزاده باش«. مردم در سال 
57 به پیروی از راه امام حسین )ع( از امام خمینی پیروی 
کردند و به آزاده بودن ملت و کشور می اندیشیدند. بنابراین 
احساس عاشورایی و تعلق به امام حسین )ع( در سال 57 
نیز به خوبی در دیوارنوشته ها دیده شده و یادآور ریزوماتیک 
بودن احساس و نداشتن ابتدا و انتها برای جوش و خروش 

انقلابی و آزادی خواهی است. 

عکس دوم
وسایل نقلیه یکی دیگر از راه های ارتباطی و ارسال پیام از 
مکانی به مکان دیگر و از شهری به شهر دیگر است. طبق 
و  تاریخی  رویدادهای  براساس  عکس  این  تاریخ نگاری، 
همچنین حضور عکس های آقای طالقانی و امام خمینی، 
به بعد از رفتن شاه از ایران اشاره می کند. بنابراین براساس 
تاریخ نگاری، این عکس متعلق به تاریخ 26 دی ماه سال 
1357 در خیابان جمهوری تهران است. بر روی اتوبوس، 
»شاه  رفت«،  در  »شاه  شد«،  سرنگون  »شاه  عبارات 
دیده می شود. دیدگاه ریزوماتیک در  رفت« و »...فراری« 
رفت و آمد اتوبوس از منطقهای به منطقه دیگر و انتقال 
احساس ناشی از رفتن شاه مشهود است. »نگاه« در این 
عکس بسیار گویا بوده و چهار شخصیت با نگاه خیره خود 
به دوربین، احساس هیجان را به بیننده منتقل می کنند. 
عکس آقای طالقانی بر روی شیشه اتوبوس و عکس امام 
پراکنده شدن  به  نیز  افراد  این  از  بر دستان یکی  خمینی 

احساس و انتقال شور از جایی به جای دیگر کمک می کند. 
»مردم مبارز با تصاویر آیت الله خمینی هویت سیاسی شان 
ثبت  برای  از دوران رضا شاه  اگر عکس  و  ثبت کردند  را 
سیاسی شاهنشاه به کار می رفت، حال در کف خیابان و بر 
دیوارهای شهر و بر دستان مردم بود که هویت سیاسی را 

تعیین می کرد« )طاهریکیا، 1401: 194(.

سال  دی   26 تاریخ  سه شنبه  روز  در  اطلاعات  روزنامه 
این  کرد.  چاپ  درشتی  به  را  رفت«  »شاه  تیتر   ،1357
نوشت: »شاه  این چنین  روز  در صفحۀ 7 همان  روزنامه 
فرودگاه مهرآباد  وارد  اتفاق ملکه فرح  به  ساعت 11:45 
یافت...«  حضور  خبرنگاران  جمع  در  بلافاصله  و  شد 
و خبردار شدن مردم  رفتن شاه   .)7 )اطلاعات، 1357: 
در  را  شعف  از  موجی  خانواده اش  سپس  و  او  رفتن  از 
دل های مردم عزادار ایران ایجاد کرد. مردم ایران که به 
پیروی از دستورات امام خمینی به دنبال رفتن شاه و دیدگاه 
امپریالیستی او بودند به خیابان ها ریخته و این شادی را با 
یکدیگر سهیم شدند. احساس شادی که از فردی به فرد 
دیگر و از محل های به محله دیگر در جریان بود، همان 
نظریه ریزوماتیک گتاری است که خود را در عکس ها و 
نوشته ها نمایش می دهد. »دیروز همه جا نور بود، گل بود، 
بوسه بود و مهربانی، چهره ها باز... لب ها پر از لبخند...« 
)اطلاعات، 1357: 2(. در تمامی عکس ها و نوشته های 
باقی مانده از دوران انقلاب اسلامی، انتقال شادی و نشاط 
از فردی به فرد دیگر و از خانوادهای به خانواده دیگر عیان 
را  دیرین  مراتب  سلسله  این  ریزوماتیک  »رویکرد  است. 
واژگون و آن چه را که اصل بود به فرع تبدیل کرد. وقتی 
به کثرت  را  آمد، وحدت مدفون، جای خود  بیرون  ریشه 

خواهد داد« )ایمان زاده، 1398: 37(. 

نوشته  هم  وارونه  صورت  به  »شاه«  کلمه  عکس،  در 
و  جوش  نمایش  دنبال  به  عبارت  نویسندۀ  شده است. 
خروش دوران در نوشتارش بوده و آن را در واژگون نویسی 
قرار  دید  معرض  در  هنرمندانه  صورتی  به  شاه  کلمه 
پی درپی  واژگان  شعارسازی،  و  شعارنویسی  در  داده است. 
هم می آیند، کلمات براساس آن چه برای فرد و سپس جمع 
روی داده کنار هم قرار گرفته و طنین انداز می شوند. »با 
بررسی شعارهای چند مضمونی معلوم می شود شعارهایی 
که در بیش از یک مقوله قرار می گیرند، دو نوع اند: آن ها 
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که ارتباط منطقی روشنی بین مقوله هایشان دیده می شود 
)پناهی،  دارند«  مستقلی  ظاهرا  مقوله های  که  آن ها  و 
1392: 247(. در این عکس ارتباط مستقیم بین جملات 
وجود داشته و همگی بیان گر رفتن شاه هستند؛ این ارتباط 

همان دیدگاه ریزوماتیک در نظریات گتاری است. 

عکس سوم
همان طور که در عکس دیده می شود تیر چراغ برقی در 
مرکز تصویر قرار دارد و توجه بیننده را به خود جلب می کند. 
مردی در سمت چپ آن و در بالای تیر ایستاده و نگاهش 
به سمت خارج از کادر است. اما آن چه اهمیت دارد، نه مرد 
بلکه تیر چراغ برق و هر چیزی بوده که به آن متصل است. 
در بخش بالایی عکس، پارچه ای سفید که آغشته به خون 
یا رنگ قرمز است، دیده می شود. در پایین عکس نیز متنی 

مبنی بر کشته شدن دختری 16 ساله به دست 
ماموران دوران پهلوی وجود دارد که توضیحی 
برای قرمزی پارچه سفید است. باید به این نکته 
 ،1357 سال  اواخر  در  مردم  که  داشت  اشاره 
اخبار را به طرق گوناگون به سمع و نظر یکدیگر 
خبری  به  باید  بالا  عکس  باب  در  میرساندند. 
داشت:  اشاره  ایران«  معاصر  »تاریخ  کتاب  در 
از  یکی  ساله   16 دانش آموز  امینی،  »نسرین 
مدارس حوالی دانشگاه به ضرب گلوله ماموران 
سفاک به شهادت رسید. مغز متلاشی شده این 
دخترک را در پارچه سفیدی در بهشت زهرا زیر 

طاق آویزان کرده بودند« )1357: 178(.

همان طور که نوشتۀ روی کاغذ نشان می دهد 
سال  ماه  دی  پنجم  تاریخ  در  امینی  نسرین 
1357 یعنی نزدیک به 50 روز قبل از پیروزی 
دولتی  ماموران  توسط  ایران  اسلامی  انقلاب 
اعلام شهدای  در »فرهنگ  کشته شده است. 
چنین  دختر  این  دربارۀ  نیز  بزرگ«  تهران 
در  فروردین 1341،  نوشته شده است: »ششم 
شهرستان تهران چشم به جهان گشود. پدرش 
پنجم  داشت...  نام  شکوه  مادرش  و  عزیزالله 
توسط  تظاهرات  زادگاهش هنگام  در  فروردین 
رسید«  شهادت  به  شاهنشاهی  رژیم  عوامل 
)1397: 249(. طبق کنوانسیون حقوق کودک، فرد زیر 
18 سال از منظر قانونی کودک شناخته شده و حتی در 
صورت بروز جرم نیز حاکمیت باید تا 18 سالگی او منتظر 
بنابراین این قانون شکنی و کشتن کودکی زیر 18  بماند. 
ماموران  توسط  خویش  دیدگاه  بیان  برای  آن هم  سال، 
دولتی، اتفاقی دردناک و نابخشودنی محسوب می گشت. 
مردم به صورت نمادین پارچه ای را از خون او گلگون ساخته 
و از تیر چراغ برق آویزان کرده اند. باید این نکته را یادآور شد 
که در این تاریخ به علت اعتصاب مطبوعات، هیچ روزنامه 
مستندی  تیتر  هیچ  بنابراین  نداشت؛  فعالیت  مجله ای  و 
از این روز در دست نیست. اما تیر چراغ برق حاوی پارچه 
خونین، به عنوان رسانه ای در آن روزگار بدون رسانه عمل 
کرده و خود نوعی خبررسانی برای مردم به حساب می آید. 
پس می توان این چنین برداشت کرد که حالات و اتفاقات 
شکل گرفته در اجتماع توسط مردم و اشکال گوناگون در 

شکل 4. شعارنویسی برگرفته از کتاب »دیوارنویسی های انقلاب«
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حال به روزرسانی بوده و هیچ چرخۀ ابتدا و انتهایی ندارد. 

عکس چهارم 
براساس تاریخ نگاری صورت گرفته بر عکس های دوران 
انقلاب اکبر ناظمی، این عکس در تاریخ 5 بهمن سال 
عکس  در  شده  مشاهده  جریان  و  شده  گرفته   1357
برای  مردم  انتظار  و  از کشور  شاه  رفتن  از  پس  روزهای 
روزها،  این  در  است.  کشور  داخل  به  خمینی  امام  ورود 
مطبوعات فعالیت پیشین خود را از سر گرفته و انتقادات 
می دهند.  انجام  بختیار  کابینه  علیه  را  خود  تیز  و  تند 
مطبوعات در این روزگار نقش مهمی برای بیان نظرات 
داشت.  عهده  بر  سیاسیون  رویکرد  همچنین  و  مردم 
شاهنشاهی  دوران  از  و مجسمه ای  سکو  حاوی  عکس 
عباراتی  نیز  سکو  روی  بر  و  گشته  سرنگون  که  است 
برای توضیح مجسمه مذکور می توان  نوشته شده است. 
نوشت پس از سقوط دولت مصدق از طریق کودتای 28 
مرداد 1328، محمدرضا پهلوی به ایران بازگشت؛ او که 
از شخص دکتر مصدق و فعالیت ها و دیدگاه های ایشان 
نزد مردم بسیار ناراحت بود، تا زمانی که در مقام سلطنت 
بود علیه دکتر مصدق سخن می گفت. نفرت او به حدی 
بود که شهردار تهران تصمیم گرفت تا میدان مخبرالدوله 
را به میدان » قیام 28 مرداد« تغییر داده و مجسمه ای 
آن  وسط  در  او  شخصیت  مذمت  در  مصدق  دکتر  علیه 
یک  بسان  مصدق  دکتر  مجسمه،  این  در  کند.  نصب 
سوسمار با دهان باز ساخته شده که یک نظامی با تفنگ 
خود و یک صنعت گر با تبر خویش، با فرو کردن در دهان 
سوسمار، در تلاش هستند تا او را کشته و بر او فائق آیند. 
این مجسمه که نماد نگاه حکومت پهلوی و شخص شاه 
نسبت به دکتر مصدق بوده در پی خروج شاه در 26 دی 

1357، بلافاصله از سوی مردم تخریب شد.

روزنامه کیهان در این روز این چنین نوشت: »امام خمینی: 
امشب حرکت می کنم.« بنابراین مردم ایران با رفتن شاه 
از  با  را  نفرت خود  عبارات،  نوع  این  و شنیدن  خواندن  و 
شاه  دوران  به  هرآن چه  به  رساندن  آسیب  و  بردن  بین 
نیز در 5  برمی گردد، نمایش می دهند. روزنامه اطلاعات 
بهمن این چنین صفحه اول خود را واژه آرایی کرده است: 
»پرواز امام قطعی است«، » دانشگاه ها در تدارک استقبال 
از امام خمینی« و »کمیته استقبال: به یاری خدا فردا امام 

در تهران است«. مکان در این عکس خیابان مخبرالدوله 
انقلاب است.  از  و خیابان استقلال پس  انقلاب  از  قبل 
به کشور مشعوف  امام  بازگشت  خبر  از شنیدن  که  مردم 
دوران  از  آثاری  و  کردن مجسمه ها  خراب  به  بودند  شده 
شاهنشاهی پرداخته و مجسمه شاه در مخبرالدوله را خراب 
می کنند. فرو نشستن و تخریب هر آن چه به دوران پهلوی 
وابسته است، یکی از راه های بیان اعتراض و گردش نفرت 
به خوبی نمایش داده  این عکس  بوده که در  در اجتماع 
شده است. نوشتن عناوینی بر سکوی مجسمه همچون: 
مرگ بر بی بی سی و مرگ بر شاه، که در بیش تر نوشته های 
اعتراضی این دوران دیده شده، یادآور عدم علاقه مردم به 
آیینی و  حضور و نفوذ بیگانگان بر فرهنگ و سنت های 
چرخش  نیز  عکس  این  در  بنابراین  است.  ایران  مذهبی 
احساس جمعی براساس خوشحالی از رفتن شاه و بازگشت 

امام دیده می شود.

جمع بندی یافته ها 
آن چه به عنوان تحلیل ریزوماتیک چهار عکس مورد بررسی 

قرار گرفت، از این قرار است: 

شکل 5. شعارنویسی برگرفته از کتاب »دیوارنویسی های انقلاب«
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نظریه ریزوماتیکعکس
براساس تاریخ 6 دی ماه سال 1357 و بررسی های بیان شده، 
نظریه ریزوماتیک میان نوشته های روی دیوار وجود داشته که 

موجب اطلاع رسانی اخبار میان مردم می شود.

ایران  از  رفتن شاه  روز  و  ماه سال 1357  تاریخ 26 دی  بر  بنا 
بررسی شده و نتیجه بر وجود دیدگاه ریزوماتیک بین فرار شاه و 
استفاده از عکس امام خمینی و آقای طالقانی برای خبررسانی 

است.

با توجه به روز 5 دی سال 1357 و با توجه به اعتصاب مطبوعات، 
جمع بندی بر وجود نظریه ریزوماتیک در عکس است.

روزهای  و  بهمن 1357  تاریخ 5  به  توجه  با  نیز  این عکس  در 
نظریه  بر حضور  نظر  و  بررسی شده  رفتن شاه، عکس  از  پس 
آن چه  هر  تخریب  برای  احساس  جمعی  جریان  و  ریزوماتیک 

یادآور دوران شاه بوده، است.

نتیجه گیری
فلیکس گتاری، فیلسوف پست مـدرن فرانسوی، به بیان 
نظریه »ریزوماتیک« پرداخته و آن را نقطه ای بدون شروع 
و پایان برای هر جریان و احساسی می داند. او همراه ژیل 
دلوز، فیلسوف فرانسوی، ریزوم را نوعی گیاه با ریشه های 
را  این دیدگاه  و  به یکدیگر معرفی کرده  متصل و مربوط 
خلاف جریان درختی مرسوم در حاکمیت می داند. در این 
عکس های  مجموعه  از  عکس  چهار  انتخاب  با  نوشتار 

شعارنویسی اکبر ناظمی به بررسی دیدگاه ریزوماتیک در دو 
عکس با موضوع شعارنویسی پرداخته شد. 

ناظمی با ثبت عکس های خود که از شهریور تا بهمن سال 
1357 از شهر تهران و رویدادهای آن را شامل می شود، 
آرشیو ماندگاری از لحظات ماندگار پیش از انقلاب اسلامی 
سال 1357 خلق کرده است. این عکس ها که فقط دارای 
روایت عکاس بودند، تاریخ نگاری شده و براساس مطالعات، 

جدول 1. تطبیق عکس ها با نظریه ریزوماتیک )نگارندگان(.
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عکس ها روزنگاری و مکان نگاری شده اند. بنابراین در این 
تحقیق به روز و مکان نیز اشاره گشته است. 

از  عکس  چهار  بررسی  با  نوشتار  این  در  نهایت  در 
شعارنویسی های انقلاب، به سیلان و جوشش مردمی در 
هنگامه انقلاب پرداخته و خروش احساس جمعی لازمه 
شعارنویسی بیان شد. با مشاهده جملات در شعارها که بر 
روی دیوار یا وسایل نقلیه صورت گرفته، می توان پی درپی 
بودن مفهوم و معانی شعارها را متوجه شد. وسایل نقلیه 
که خود وسیله ای برای انتقال احساس و جریان حوادث 
از مکانی به مکان دیگر است نیز گویای دیدگاه ریزومی 
شعارنویسی ها  و  عکس  خوانش  بنابراین  است.  گتاری 
تطابق این هنر عام و مردمی را با دیدگاه ریزوماتیک بیان 
نمود. بررسی دو عکس دیگر که استفاده از تیر چراغ برق 
از  و  مطبوعات  اعتصاب  روزهای  در  اطلاع رسانی  برای 
نشان می دهد،  میدان مخبر  در  بردن مجسمه شاه  بین 
خود گویای حضور دیدگاه ریزوماتیک و جوشش و جریان 

احساس و روحیه انقلابی در میان مردم ایران است.

پی نوشت ها
1. Felix Guattari
2. Ecosophie
3. Gilles Deleuze
4. A Thousand Plateaus
5. Anti-Oedipus
6. What is Philosophy?
7. Kafka: Toward a Minor Literature
8. La Rhizome
9. Nomadology 
10. Deterritorialization
11. Michel Foucault
12. Molecular Revolutions
13. Outsider Art

14.این نوشتار برگفته از مقاله »سندهای بدون شرح« در نشریه 
مطالعات تاریخی زمستان 1390 بوده که نام نویسنده یا نویسندگان در 

آن قید نشده است.  
15. Johannes Stall
16. Internalization of repression

17. این نوشتار برگرفته از نشریه »اخبار جنبش اسلامی« در صفحاتی 
از کتاب »تاریخ معاصر ایران« نوشته موسی نجفی و موسی فقیه حقانی 

است.
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اکبر ناظمی
 )زادهٔ 1۳۲۹ -تهران( 

عکاس و فیلم ساز.
او بیش از هر چیز، به خاطر عکس هایی که از انقلاب اسلامی ایران گرفته، 
مشهور است. ناظمی بالغ بر ۴۰۰۰ عکس و ساعت ها فیلم از انقلاب ایران 
تهیه کرده است که در نمایشگاه های متعددی در کشورهای مختلف نمایش 
یافته اند و در قالب آثار چاپی نیز منتشر شده اند. وی همچنین فیلم های 

مستندی ساخته که برخی برندهٔ جوایزی نیز شده اند.
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Abstract
Writing slogans is one of the most prevalent and popular ways to express a message and is an efficient 
way to reflect public fervor at any age. During the public uprising of the 1978, Iranians expressed their wish 
to overthrow the monarchy and endorse Imam Khomeini by writing slogans on walls. The slogans of the 
time can be investigated and studied as a way to express objection and dissatisfaction with the status quo. 
The present study was carried out according to the theories of Pierre-Félix Guattari, a postmodern French 
theorist, psychoanalyst, and political activist. Accompanied by his friend, Gilles Deleuze, he proposed the 
theory of “rhizome” and argued that it was in contrast with the arborescent attitude dominating France. In 
the theory of “Rhizome”, no beginning and end can be considered for any event as everything is in a state 
of fervor. The present study aimed to investigate Guattari’s rhizomatic ideas concerning the wall slogans 
of the 1978 Islamic Revolution of Iran by focusing on a collection of photos by Akbar Nazemi. The study 
implemented a descriptive-analytical methodology, and the data were collected using the library and field 
methods. The goal was to see how the analysis of the wall slogans created during the Islamic Revolution 
of Iran was carried out according to Guattari’s theory of “rhizomes”. The results showed that writing slo-
gans on walls or vehicles was thoroughly in line with the rhizomatic idea as there was no beginning and 
end for the expression of emotions at the time. There was a general excitement of emotions at the time, 
and the fervor of uprisings and the expression of hatred to the Shah’s dictatorship were not limited to a 
particular location or group of people in Iran. Moreover, the communication of messages and the flow of 
revolutionary emotions were evident in the photos and slogans.   
  
Keywords
Wall Slogans, Félix Guattari, Rhizomatic, Islamic Republic of Iran, Akbar Nazemi.
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